Горан Малић - Фотографски атељеи у Београду, кратак историјски преглед


Пут који је фотографија прешла, од својих почетака до данас, безмало је и пут занатске фотографије у нас. Подаци који су нам доступни наводе на закључак да су на тлу данашње Југославије увелико оснивани стални фотографски атељеи (Зрењанин 1854
, Загреб 1856
, Љубљана 1959
), док су Србију и Београд још само спорадично посећивали путујући фотографи, најчешће странци “из прека”
. Први фотографски атеље у Београду отворио је 1861. године, Флоријан Гантенбајн
, дошљак из Швајцарске, и од тог тренутка до данас, траје стодвадесетпетогодишњи континуитет у овој делатности.
Током наредних деценија XIX века атељеи су мењали власнике, прелазили с оца на сина. Гасили су се, обнављали или отварали нови атељеи и њихов број је, до краја века, непрекидно растао. Сазнање о фотографији, потребна за обављање овог посла, стицана су, најчешће, у раду са неким провереним мајстором, занат се „крао", или плаћао новцем, па су тако стечена знања често била веома оскудна. Можда зато, у тим пионирским временима развоја фотографије, занат и није показивао веће знаке напретка. На размеђу векова фотографија, иако са традицијом од пола столећа, у професионалном смислу била је у повоју, без јасно дефинисаног статуса занатске делатности – њом се могао бавити свако ко се осећао способним за то, уз, разуме се, сопствени пословни ризик. Фотографи су се упињали да добију свој еснаф, али без успеха, па је у том смислу било велико охрабрење учешће на занатској изложби у Врању, 1892. године
, на којој уз радове признатих заната излагане и фотографска дела неких тадашњих атељеа.
Први трагови организоване фотографске едукације у Београду везују се за појаву Сликарско-цртачке школе Кирила Кутлика, у чијој школској статистици, објављеној 1898. године, помиње се и један фотографски ученик
. Након Кутликове смрти ту школу од 1900. године преузима сликар Риста Вукановић са супругом Бетом, такође сликарком. Они проширују школски програм и убрзо покрећеу специјални занатски вечерњи течај, „за графичке радиности“. Полазници течаја у графичко-штампарском одељењу школе уче илустрацију, репродукцију, типографију и фотографију. Од 1905. учешће на течају је бесплатно, све трошкове школарине сноси Министарство народне привреде, вероватно зато што држава осећа потребу да помогне ова занимања у повоју. У школском програму за фотографе, поред фото-физике и фото-хемије учи се историја уметности, слободно цртање, акварелисање и цртање „по природи”
, што даје јасне назнаке о стручном профилу свршених ученика ове школе. Појава школованих фотографа и све бројнији фото-аматери (који су 1901. године организовали своју Прву аматерску изложбу фотографије у Београду) намеће потребу за стварањем домаће фотографске литературе. Први такав рад који је имао карактер уџбеника, написао је Гвозден Клајић
 у сарадњи са Војиславом Стевановићем
. Књига носи назив Упут у вештину фотографисања, а издата је у Београду 1902. године. 
Вечерњи курс у Вукановићевој школи – која од 1905. године прераста у Уметничко-занатску школу – био је више од једне деценије расадник добро обучених фотографа. Многи су касније отворили самосталне фотографске атељее у Београду и широм Србије, или су на неки други начин оставили траг у српској фотографији и култури
.
Фотографска атељеа до краја XIX века била су усмерена на услуге грађанству кроз портретну фотографију, али без већих амбиција у погледу унапређивања ове дисциплине. Из масе неинвентивних занатлија издваја се Милан Јовановић, без сумње најбољи портретиста свог времена, чији фотографски атеље делује у Београду од средине осамдесетих година XIX прошлог века. Јовановић је потекао из породице фотографа Стевана Јовановица из Вршца, фотографски занат је довршио довршио је у Бечу, а неко време је радио и у Паризу. Остварио је велику збирку портрета јавних и културних посленика с краја XIX и почетка XX века, као и многобројне фотографије Београда
 и неких других места. Портретна фотографија изузетне вредности, не само производ високе занатске савршености, него и у естетском погледу, настајала је у атељеима Милана Савића и Маре Росандић. На фотографијама наглашене флуидности и мекоће, са израженом карактеризацијом ликова, сниманим у атељеу Росандићеве, двадесетих година, забележене су многе истакнуте личности тог периода наше историје.

По завршетку Првог светског рата, значајне друштвене промене (уједињење и стварање Југославије) омогућују да, поред кадрова стасалих у атељеима Милана Јовановића, Косте Д. Велића и др., у Београд дођу и фотографи из унутрашњости и ту наставе свој даљи рад. Од атељеа формираних у том раздобqу, чији се трагови срећу и после Другог светског рата, треба поменути атељее Р. В. Јовановића (основан 1917), С. Чортомића, С. Лончаревића (1928), Богдановића (1930), Р. Урошевића (1934), Ж. Коена, Хибера, Грдијана
 и др. Поред редовне делатности усмерене на грађански портрет и све присутнију фотографију фото-аматера, којима професионални атељеи пружају неопходне услуге, јавља се још један вид коришћења фотографије: издавање разгледница са оригиналним (или штампаним) фотографским снимцима
. Као и до тада , и у том раздобqу фотографска литература на српском језику је веома оскудна
, а фотографски часописи су кратког века
. Образоваwе нових кадрова усмерена је, махом, на уобичајено изучавање заната. Тако израсли фотографи су без неопходне теоријске подлоге, усмерени на класичан занатлијски приступ, лишени било каквих амбиција за његово даље усавршавање.
Током Другог светског рата неки фотографски атељеи (махом јеврејских власника) се гасе. Смањило се интересовање за портретну фотографију, а престаје да постоји и један од важних извора прихода од фото-аматера, с обзиром да је током ратних година овај тај вид активности такорећи потпуно замро. Окупаторским властима сметају и називи неких атељеа па се посебним наредбама одређују нови.
Крај Другог светског рата доноси земљи ослобођење и нове друштвене односе. То убрзо има значајног удела у организовању занатске фотографске делатности. У новим условима стимулише се технички напредак а са њим и фотографија (о чему сведочи снажан развој фото-аматерског покрета) што се ускоро одражава и на рад занатских фотографских атељеа. Појављују се и прве иницијативе за удруживањем, па се 1945. године формирају секције београдских занатлија међу којима су и фотографи. Годину дана доцније делегати свих стручних секција фотографа у земљи састају се у Београду да би се и формално организовали. Том приликом створен је Просветни одбор фотографа ФНРЈ, из кога су, потом, формирани слични одбори по републикама. Зацртани циљеви су у складу са општим друштвеним кретањима: организовање колективног учешћа на изградњи земље, подизање стручне спреме кадрова, едукација, као и формирање фотографског гласила. Највећи проблем је набавка материјала за рад; снабдевање је нередовно (увоз из ЧССР), и зато долази иницијатива за формирањем једне задруге у којој би фотографи могли наћи све што им је потребно за несметано обављање посла. Хемијско-набавна задруга се је основана у Београду 1946. године и у њој се ускоро снабдевају све занатлије хемијске струке (хемијско чишћење, воскари, фотографи ...). Ускоро се и у неким другим републичким центрима формирају набавне задруге сличног профила (нпр. ФОЗА у Загребу итд.). Све до 1948. године, када је почела са радом домаћа фабрика фото-материјала „Фотокемика", набавне задруге су биле главни ослонац фотографима приликом набавке материјала и опреме. 

У складу са Петогодишњим планом изградње земље, фотографи-занатлије, преко својих тзв. “републиканских одбора”, организују друштвени рад. Одлази се, колективно или појединачно, на изградњу пруге Шамац-Сарајево (1947), а годину дана доцније међу фотографима кружи позив да се “са фото-апаратом у руци” (“материјал је обезбеђен”!),упуте на изградњу пута Братство-јединство. Јављају се и први међународни контакти; маја 1948. године београдским фотографима долазе гости, колеге из Бугарске, а Београђани одлазе у посету мађарским фотографима. По повратку, наш делегат В. Дедијер извештава “да мађарске колеге у својим атељеима већ користе блицеве”
.
Педесете године XX века су, у извесном смислу, преломне за развој југословенске фотографије и њену даљу афирмацију. У неким срединама делују у редовима занатских фотографа истакнути излагачи, уметници фотографије. Удружење ликовних уметника Хрватске прима у чланство три фотографа (Дабац, Сзабо, Грчевић). Прва двојица су власници фотографских атељеа у Загребу, трећи је фото-репортер. У Београду послератно време доноси јасна разграничења између креативне (аматерске) и професионалне (занатске) фотографије, и тај јаз је, временом, све уочљивији. У новопокренутом часопису Фотографија, који је издавао Савез фото-кино аматера Југославије, нема места за проблеме занатских фотографских атељеа и струковна питања. С друге стране часопис Наша фотографија, који у исто време излази у Осијеку, повремено допушта сарадњу фото-аматера, мада је, заправо, еснафски усмерен.
Првих послератних дана почиње се са објављивањем фото и кинематографскх књига, махом превода са руског. У Загребу, затим у Београду, јављају и прва издања домаћих аутора
. У Београду, удруживање фотографа, иако зацртано првим послератним документима, поново је у жижи тек 1954. године. Оснива се Занатско удружење, и фотографи се надају да ће њихов главни проблем (социјално и инвалидско осигурање) најзад бити решен. Али све то остаје на папиру па отуд долази до самоорганизовања Потпорног фонда београдских занатлија, који пружа макар минималне гаранције за очување њихове егзистенције. Питања социјалног статуса фотографа, власника занатских радњи (атељеа), била су болна све до краја шездесетих година, до оснивања Савета за занатство при београдској Привредној комори, када се и они коначно изједначавају са радницима запосленим у друштвеном сектору.
Током свих поратних година фотографска едукација није имала јасан концепт, што се одражавало на образовање каснијих генерација. Почев од класичног изучавања заната типа “шегрт-калфа-помоћник”, преко Школе ученика у привреди чији су општеобразовни програми преко ноћи били гарнирани са фото-физиком и фото-хемијом, или експрес фото-курсева на радничким универзитетима до усмереног образовања (за звање фото-техничар), ова празнина је попуњавана збрда-здола, тако да су свршени фотографски ученици били препуштени самообразовању и личној жељи за даљим усавршавањем. Да ли се овде треба подсетити програма Кутликове, касније и Вукановићеве школе, од пре осам деценија, која је будућег фотографа обавезивала да слуша предавања из историје уметности?
Шта је наслеђено у београдским фотографским атељеима, првих послератних дана? Не само тада, већ дуго после тога, а понегде и данас, сусретани су дрвене салон-камере разних, често неидентификованих модела, рефлекторске тзв. “канте” на таваницама и застарели лабораторијски поступци. Недостаци у техничкој спреми нужно су морали бити надокнађени веома добрим занатом, а он срећом, мајсторима није мањкао. Још почетком шездесетих година XX века – сећам се, провео сам годину дана (1963-64) у једном београдском фотографском атељеу
 у коме се и тада радило са дрвеном камером, чији је систем експонирања био “скидање поклопца” – и поред тог, искуственог, начина одбројавања, фотографије су биле на веома високом техничком нивоу, занатски првокласно изведене, иако, можда, мало више „импресионистичке". А излози фотографских радњи биле су наше прве фотографске галерије, мале самосталне изложбе њихових својих власника. Истина, било је ту и шаренила, мноштво сличица за пасош или лична документа, али и низа мање-више успелих портрета размештених у рамовима, већ према укусу или естетским афинитетима власника атељеа. Нисмо заборавили и језичке посластице попут “правим брзе фотографије” или „ручно колоришем фотографије у боји“. Унутрашњост атељеа, испуњена устајалим, парфимисаним ваздухом, тешким драперијама и огромном количином мистичног мрака који је био разаран повременим паљењем рефлектора, готово да је деценијама остајала иста. Врло добро памтим један стари фотографски атеље у Сарајевској улици
 (касније је на том месту подигнута зграда Америчке амбасаде) чији прашњави излог препун празних кутија од филмова није уливао превише поверења у рад мајстора. После обавезног звука звона на вратима, унутра се могла видети стара дрвена камера на бидермајер-сталку, постамент, чак и насликани “рикванд”. Уз све то, у ваздуху чудна, необјашњива чаролија фотографије била je бескрајно привлачна. 

Класичан приступ фотографском занату и спорост у праћењу и прихватању промена и данас, на прагу деведесетих година XX века, откривамо у неким атељеима где се још увек ради (искључиво!) црно-бела фотографија; у другима се користе дрвене салон-камере типа “home made”, док су у рефлекторима сијалице фирме „Osram“ набављене пред сам други светски рат, или се фотографије („по жељи“) ручно колоришу. Иако је ретко, све то још увек постоји као какво архаично сећање на време иза нас. С друге стране, нагли али очекивани прелазак времена и простора: флеш-расвета, мамије и хаселблади, принтери и хиперпродукција фотографија у боји, без већег учешћа човека-фотографа. Тиме је већ данас појам занатске фотографије сведен на историјску одредницу. Није ли то наговештај једне нове епохе у којој ће један од последњих бастиона фотографије, фотографски занат, бити срушен заувек, да би уступио место технологији у којој нема места за човека.
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