ЖИВОЈИН-ЖИКА ЂОРЂЕВИЋ САВКИН (1929 – 1981)
Биографска белешка
Живојин-Жика Ђорђевић Савкин рођен је у Соко Бањи 3. априла 1929. године. Основно школовање завршио у месту, где га је затекао почетак рата. Крајем 1944. године, као петнаестогодишњак постао је борац-малолетник 45. дивизије 20. бригаде Народно-ослободилачке војске. Године 1945. постао је члан СКОЈ-а. Био је резервни официр Југословенске народне армије.
Радио је у Нишу, затим у Зеници (1958 –1960) као административни службеник. Од 1961. године поново је у Нишу где се у оквиру Центра за естетско васпитање као самоук бавио слободном уметничком делатношћу. Истовремено је сарађивао у месним листовима (Народне новине, Глас младости, Одраз, Путоградња) са фотографским прилозима. Године 1967. у Београду уписује се на Академију примењених уметности. Као члан Фото клуба "Београд" учествовао на неколико стотина домаћих и међународних изложби фотографије, као излагач или члан жирија. Био је двоструки добитник Златне плакете града Београда, као најбољи аутор Октобарског салона фотографије (1971, 1972), добитник сребрне плакете "Борис Кидрич" и преко 80 награда и признања за фотографију. Био председник Координационог одбора београдских фото-кино клубова и инструктор за фотографију Фото-кино савеза Србије. Носилац највишег звања Мајстор фотографије Фото-савеза Југославије и међународног звања Е.ФИАП (Exellence Federation International d'Аrt photographique). Члан Удружења ликовних уметника примењених уметности и дизајнера Србије (УЛУПУДС)  од 1975. године.
Изгубио је живот у аутомобилској несрећи на путу из Соко Бање према Књажевцу, 14, јула 1981. године у 53. години живота.

Уметнички развој
Први објављени ликовни радови којима се може потврдити ауторство Жике Ђорђевића појавили су се у пролеће 1958. године у зеничким новинама. Лист Металург објавио је два цртежа тушем,
 а нешто касније Наша ријеч донела је један цртеж у истој техници.
 Прилози су објављени као вињете које илуструју текстове о културним догађајима у региону.
Прве фотографије Ђорђевић је направио исте године користећи импровизовани апарат за повећавање фотографија, сопствене конструкције. Са тим радовима учествовао је на клупској изложби у Зеници и добио прву награду.
 Да ли се у фотографији може замислити успешнији почетак? 

Наредне, 1959. године, он добија нови подстрек за свој фотографски рад: лист Металург му објављује диптих-фотографију „Двије Зенице“, а касније још неколико радова. Ове фотографије не прати никакав текст, а спадају у необавезне рубрике које, најчешће, попуњавају прилози спољних сарадника – фото-аматера.
 Исте године он је објављивао и пригодне текстове о неким активностима Фото клуба "Зеница", чији је био члан, илуструјући их својим фотографијама.
 Запослен као административни службеник, слободно време користи да црта, пише, учи есперанто,
 али све већу важност придаје фотографији. 
У пролеће 1960. године Ђорђевић је проширио своју сарадњу са новинама: готово да нема броја Металурга или Наше ријечи а да се у рубрици "Из албума фото-аматера", или на страницама о култури, не објави и његов прилог. То су, у почетку, углавном документарне фотографије Зенице, статичне регистрације улица, зграда. Нешто касније он је напустио ову тему и усмерио своју камеру на лица стараца, деце или на амбијенте у којима су уочљиви социјални мементи. Крајем 1960. године, одржана је у Зеници клупска изложба фотографије
 на којој је Ђорђевићу "као аутору који се истиче најзапаженијим радовима на изложби"
 додељено звање фото-аматера треће класе.
 У децембру исте године зенички фото-клуб, у жељи да превазиђе уске локалне оквире и упозна своје чланове и суграђане са фотографским стваралаштвом у земљи, приредио је Прву међуклупску изложбу фотографије. Одзив аутора био је веома добар, па се у сачуваном каталогу који је пратио изложбу, могу прочитати имена најзначајнијих југословенских аутора тога времена. Међу малобројним излагачима из зеничког клуба био је и Жика Ђорђевић.
 Меланхолија, Јесења шетња и Котлари, фотографије које је он излагао на овој изложби, давно су заборављене. Вероватно нису ни биле нарочито успешне – нема података да их је после тога слао на изложбе. По насловима се може претпоставити да је реч о присуству човека у слици, што упућује на најранија Ђорђевићева интересовања у фотографији.
Неки раније остварени контакти на личном плану мењају Ђорђевићев животни смер па стога он 1961. године одлучује да напусти Зеницу. Исте године долази у Ниш и одмах се прикључује Фото клубу "Ниш". У средини која му је била довољно блиска (јер је до 1958. године, повремено живео у овом граду) веома брзо је постао фотографски активан. Прве фотографије које је излагао правио је са негатива које је снимио током боравка у Зеници. Истовремено снимао је и нове и са тим материјалом имао је прве успехе на изложби у Бугојну, а касније, до краја 1961. године, учествовао је на Савезној изложби у Београду, Међународној изложби у Сарајеву и на још неколико мање значајних изложаба. На тим изложбама је излагао осам различитих наслова умножених у више копија. Најуспешнији је био Врандук који жирији повољно оцењују на свакој од поменутих изложби. Та година је за Ђорђевићев рад значајна по првој добијеној награди за фотографију на некој већој изложби: на Међуклупској изложби у Нишу добио је трећу награду.

У Нишу су 1962. године постојала три фотографска језгра око којих се одвијала сва активност на том плану. Најстарији и са најдужом традицијом у погледу излагачке активности био је Фото-кино клуб "Ниш" чије постојање датира од почетка педесетих године, Просторије овог клуба (улица Вождова бр. 7) биле су место окупљања свих нишких фотографских заљубљеника, без обзира на клупску припадност, професионално или аматерско опредељење. При Дому Југословенске народне армије деловао је Фото клуб "Борац", чије су многе акције, нарочито у погледу организацијом изложби, везиване за Фото клуб "Ниш".
 Трећи, најмлађи, Фото-клуб "Младост" (Станоја Бунушевца бб) основан је при Дому омладине. Године 1962. овај клуб је радио као једна од секција Центра за естетско образовање младих. У Центру се одвијала веома широка и разнолика активност. Ђорђевићево интересовање за различите уметничке дисциплине у том тренутку је довело до његовог приближавања Фото-кино клубу "Младост", иако је, истовремено, био активан и у предашњем клубу.
У новом клубу био је један од најуспешнијих излагача. Исте године лист Путоградња поверава му једну страницу на којој Ђорђевић, из броја у број, води курс фотографије под називом „Техника снимања“.
 Снажна трогодишња активност показује резултате: радови му бивају уврштени у савезну колекцију за ЧССР.
 Реч је о сасвим новим, непровереним фотографијама Поверљиво и После борбе,  али је селекциона комисија показала добро око јер је потоња фотографија готово двадесет година после тога успешно излагана на многим салонима уметничке фотографије у земљи и свету.
Почетком 1964. године Ђорђевић је дефинитивно престао са радом у Фото клубу "Ниш". Колико је овај клуб тиме био погођен нека посведочи следећи податак: на међуклупску изложбу у Травнику излагачка секција овог клуба послала је колекцију фотографија састављену од радова тринаесторице чланова. Жири је прихватио сам три фотографије једног аутора: Жике Ђорђевића.
 И на неким другим изложбама, исте године, биланс је сличан што је јасно показивало да у клубу, у том тренутку, није било јачег аутора од Ђорђевића. Када је исте године добио звање фото-аматера прве класе,
 он је и сам схватио даје својим могућностима превазишао уске оквире ове средине. Крајем године он на кратко долази у Београд, где се упознаје са условима за упис на Академији примењених уметности.
 Ова жеља ће му се испунити тек неколико година доцније.
Током 1965. године Ђорђевић повећава своју фотографску продукцију. Иако је далеко најуспешнији у односу на остале нишке ауторе, збир његових вредних радова је у том тренутку прилично скроман. За протеклих пет година рада остварио је тек тридесетак наслова којима су жририји, примањем на изложбе, признавали вредност. У том тренутку то је једна хетерогена колекција у којој је веома тешко открити право интересовање аутора. У погледу тематике окосница свега је човек, али се он налази у толико различитим околностима да је немогуће назрети Ђорђевићев ауторски став. Исте године примљене су му две фотоградије на међународној изложби фотографије у Букурешту,
 што је нарочито значајно јер је то први суд једног жирија изван земље о његовим радовима. Нешто касније повољна вест долази из Задра, са жирирања 4. међународног тријенала „Човек и море“, на коме су му примљене фотографије Врандук и Зелене очи.
 Ове Ђорђевићеве успехе помно прати нишка штампа, не штедећи рећи хвале.
 Можда у овим успесима треба потражити мотив да Ђорђевић по први пут изнесе пред своје суграђане једну колекцију својих најуспешнијих фотографија.
У Малој галерији Центра за естетско образовање младих (бивши Дом омладине) у Нишу, 5. новембра 1965. године отворена је Прва самостална изложба Жике Ђорђевића. Излагано је 36 фотографија на којима су представљени „пејзажи, тренуци са улице, такмичења...“
 Новински коментатор тврди да је то „прва самостална изложба уметничке фотографије у Нишу“ у шта није лако поверовати поготову што је овај град и у годинама пре тога имао знатну фотографску активност и неколико запажених аутора. Лако је утврдити да су новински текстови засновани на подацима добијеним од самог Ђорђевића.
 Тако, у Народним новинама, поводом изложбе пише да је то „последњи предуслов да Ђорђевић добије звање Кандидат-мајстора уметничке фотографије“.
 Он је до тог тренутка одиста испунио све формалне услове за добијање овог звања (515 поена, 4 треће и једна прва награда).
 Судећи по приказу изложбе објављеном у Гласу омладине, изложена колекција није довољно хомогена да би се на основу ње поменуто звање реално могло очекивати. Суд о радовима излаганим на овој изложби не би се могао донети на основу неколико објављених (данас познатих) фотографија, јер не постоји довољно података. Каталог за изложбу није штампан. Остао је једино плакат који даје штуре информације о изложби.
 

Да ли је овај самостални наступ донео Жики Ђорђевићу очекивању афирмацију? Поред несумњиво подигнутог угледа међу нишким љубитељима фотографије, Ђорђевић је добио и нешто више: сталну сарадњу са новинама. Он је, у то време, једини фотограф у Нишу чије се фотографије потписују, што несумњиво говори о угледу који је у том тренутку стекао у тој средини. Према фотографијама које су му новине објављивале, може се утврдити да је његова камера сретана на фудбалским теренима, балетским представама, скијању, фабрикама, школским двориштима. Фотографије му објављују Народне новине, Глас омладине (који му често поверава насловну страну), Путоградња, Одраз (лист за питања физичке културе). Колико је активан потврђује нотица у Народним новинама: у потпису фотографије на којој је књижевник Иво Андрић, између осталог,  стоји: „Ђорђевић је свакако најактивнији нишки фото-аматер“.
 Појачано професионално деловање оставља трага на Ђорђевићево аматерско деловање. Он те 1966. године нема већег успеха на изложбама. Учествује на шест изложби на којима промовише само две нове фотографије: Сценограф Пенкин и Ljубазност домаћина, које ни тада, а ни касније нису биле нарочито успешне па им се ускоро губи траг.
Иако стално живи у Нишу (Симе Матавуља 1) лето проводи у Соко Бањи где му се налази породица. На крају лета 1967. године (14. и 16. септембра) београдске Вечерње новости објављују две Ђорђевићеве фотографије, у оквиру традиционалног фото-конкурса „Осмех лета“.
 Обе фотографије снимио је у Соко Бањи, а једна од њих награђена је на крају конкурса, новчаном наградом. Да ли је овај контакт са београдском штампом најава будуће Ђорђевићеве фотографске активности у Београду? До краја те године није био посебно активан. Рутински је обављао своје обавезе према новинама и спремао се да заувек напусти Ниш, град у коме је провео већи део свога живота.
Крајем шездесетих година све чешће се на изложбама појављују фотографије са потиснутим садржајем у односу на наглашену ликовност. Женски акт, архитектонски детаљ, аранжман са унапред смишљеним композиционим односом, постају основа новог гледања, нарочито код младих аутора. Интересовање за човекове свакодневне ситуације је у том тренутку прилично запостављено. Тамо где је човек задржан као подстрек и инспирација, аутори исувише мало настоје да продру испод спољне љуштуре у његова унутрашња стања. У Београду, оваква фотографија је имала своје упориште, пре свега, у студентским клубовима. Временом, чланови ових клубова су, по завршетку студија, одлазили у унутрашњост или постајали чланови Фото клуба "Београд". Овај клуб је, на крају шесте деценије, имао веома успешну екипу излагача, које је по својој вредности и постигнутим резултатима, била у самом врху југословенске фотографије.
У такву атмосферу у Фото клубу "Београд" долази Жика Ђорђевић октобра 1967. године.
 Почетак активности у новој средини доводи до сусрета и дружења са афирмисаним и јаким ауторима, што ће се на Ђорђевићевој личности веома брзо одразити. Искуство говори да водећи аутори у клубу инспиришу младе излагаче, вуку их док се и сами не искажу у некој курентној врсти фотографије, оној која у том тренутку најбоље пролази на изложбама. Судећи по ономе што Ђорђевић по одласку у Београд шаље на изложбе, то нису радови који пролазе. Да ли је реч о његовом неискуству (што није вероватно обзиром на претходн излагачки стаж) да ли неуклапању у изложбене токове (јер је у свом „нишком“ раздобљу донекле запоставио изложбену активност дајући предност новинској фотографији). Ако је судити по радовима које ће он излагати десет година касније, онда је несумљиво да Ђорђевић свесно намеће фотографију чији темељ није у рационалном прилазу обогаћеном промишљеном и исконструисаном ликовношћу (што је тренд с краја шездесетих) него огољеном животу, основном људском садржају. Он није равнодушан на догађаје око себе. Док их снима преноси и део свог осећања у њих.
Београдска кафана „Знак питања“, од свог постанка била је стециште боема, уметника, касније и студената ликовних академија у чијој се непосредној близини налази. Више пута су зидови ове кафане служили као први галеријски простор младих, па и афирмисаних уметника. У пролеће 1968. гоидне, само неколико месеци по доласку у Београд, Ђорђевић жури да у том простору окачи једну колекцију својих фотографија. Документација о овој Другој самосталној изложби Жике Ћорђевића не постоји. Податке о њој наводи сам Ђорђевић у неким документима.
 Лоцирање ове изложбе у поменутом простору треба повезати са близином Академије примењених уметности, где се Ђорђевић те године налази на студијама. У априлу исте године, непосредно после овог догађаја, Ђорђевић приређује Трећу самосталну изложбу у Клубу уметничких академија у Београду. На њој је излагао тридесет фотографија.
 До краја те године је изузетно активан. Поред обавеза на Академији, успева да сними велики број негатива, углавном по Београду, и да, до краја те годирие, промовише 30 нових наслова.
Београдски издавач „Туристичка штампа“ почетком 1969. године припремао је фотомонографију о Београду. За тај посао ангажовани су бројни београдски фотографи да по задатку сниме град, уз поштовање одреденог сценарија. Међу њима је и Жика Ђорђевић. Иако је овај задатак веома озбиљно схватио, ниво његових фотографија у књизи је осредњи. То су, у главном, фотографије здања везаних за историју града, датих с ногу, у (за фотографисање архитектуре) неповољним светлосним условима. Уочљиве су рушеће линије, немарна композиција и одсуство контакта између фотографа и мотива. Једном речју, безличан бетонски простор и сем две-три интересантније градске ведуте, остале фотографије су пука фотографска регистрација, испод нивоа Ђорђевићевих објективних могућности. Од радова које би требало издвојити ту је серија Из музеја, фотографија Гордост морнара и једна од бољих фотографија балетске игре у послератној српској фотографији, снимљена у београдском Народном позоришту, у Барановићевом балету „Сватовац“.
 Већину поменутих фотографија Ђорђевић је са успехом излагао у теми „Београд и Београђани“ на Октобарском салону фотографије. На другим изложбама ове фотографије нису имале већег успеха.
Четврту самосталну изложбу Жика Ђорђевић је приредио у београдском Салону фотографије, крајем 1969. године. Изложбу је отворио Војислав Маринковић. Каталог изложбе није штампан, али се према Маринковићевом тексту са отварања може закључти, да је Ђорђевић излагао портрете и актове.
 Убрзано приређивање три самосталне изложбе оставило је трага на Ђорђевићевој изложбеној активности. На крају те године, према листи излагачке секције Фото клуба "Београд", Ђорђевић заузима осмо место са 42 примљене фотографије, 2 награде и три похвале.
 Интересантно је да су то све нови наслови (чак 43 различите фотографије!). Изузетан успех је, чак у оквирима целокупне југословенске фотографије, Ђорђевић постигао на крају те године, на 15. међународној изложби уметничке фотографије на Цејлону, где је за фотографију Портрет БС освојио златну медаљу. У том раздобљу он је веома активан у друштвеном животу клуба, један је од носилаца активности, члан управе, а налази се и у Одбору за приређивање 5. међународне изложбе фотографске уметности.
 Исте године подноси захтев за доделу звања Кандидат-мајстора фотографије Фото-савеза Југославије. У том тренутку има 848 поена и 18 награда. Уметничка комисија Фото-савеза, по прегледу радова, закључује да Ђорђевићева колекција нема потребну ауторску зрелост и захтев за доделу звања одбија.
Студирајући на Академији Ђорђевић је остваривао контакте који су га усмеравали ка новим облицима исказивања. Из једног оваквог дружења са групом студената и уметника настала је неформална уметничка група под називом Модул дивергенти.
 Ова група, чији је један од оснивача и Ђорђевић, требала је да буде „синтеза драмског, ликовног и филозофског“, како то најављују њени чланови.
 „Доста је илустративног у свакидашњој уметности“, изјављују Дивергенти, „тај манир времена угрожава нацију“. У пролеће 1970. године Дивергенти објављују да ће у термалном купатилу у Врњачкој Бањи извести представ „Костина смрт“ у викторијанским костимима.
 Колики је био век ове групе и докле јој је припадао Ђорђевић, не може се са сигурношћу утврдити. Да ли је група имала утицаја на Ђорђевићево фотографско размишљање? Судећи по томе да је он и даље повремено заступао „илустративно у уметности“, насупрот прокламованог манифеста групе, закључујем да је све остало на пуком дружењу, без озбиљнијих последица. У лето исте године Ђорђевић поново упућује захтев за доделу звања, овога пута за Мајстора фотографије ФСЈ.
 Уметничка комисија је прегледала колекцију од 50 радова и проценила да је „доста неуједначена“ и да „располаже са извјесним бројем неуспелих актова који не задовољавју критеријуме за звање Мајстора фотографије“. Комисија, у даљем образложењу, предлаже да се Ђорђевићу додели звање Кандидат-мајстора фотографије, уколико се аутор са тим сложи.
 Ово звање ипак није додељено јер Ђорђевић није прихватио предлог. Крајем 1971. и почетком наредне године, Жика Ђорђевић је најактивнији аутор у Фото клубу „Београд“. У другој половини јуна 1972. учествује на заједничкој изложби у Ваљеву, са Славољубом Станојевићем, Данилом Цветановићем и Предрагом Пећинаром. У изложбеном простору Муселимовог конака било је изложено 66 фотографија. Изложбу је отворио Војислав Маринковић
 после чега је приказана једна колекција дијапозитива у боји.
 Поводом изложбе штампан је каталог са уводним текстом Ђорђа Букилице и кратким биографијама аутора. Овом једином документу изложбе недостаје каталошки преглед излаганих радова, па је веома тешко утврдити шта је Ђорђевић излагао на тој изложби. У новинском осврту, у листу Напред, објављеном дан пред изложбу, стоји да су „портрети које Ђорђевић презентира дати у нешто тамнијој гами, са изразима који откривају психолошка осећања модела“.
 Ђорђевић, иначе, ову изложбу у својим библиографским подацима наводи као самосталну, без имена осталих учесника. 

У касну јесен исте године, на свечаности поводом Дана фотографије у Загребу,
 Ђорђевићево шестогодишње настојање (толико је прошло времена од првог конкурисања за звање) и званично је потврђено: додељена му је повеља и сребрна значка Кандидат-мајстора фотографије Фото-савеза Југославије. Он, међутим, верује да то није прави одраз његових фотографских квалитета. Није задовољан ни стањем у Фото клубу "Београд", па одлучује да промени фотографску средину. Почетком 1973. године постаје члан Фото клуба Дома ЈНА у Београду. Данас, више од деценије од тог тренутка, тешко је пронаћи праве разлоге за промену друштва. Чини се да њих треба тражити пре свега, у немирној личности Ђорђевићевој, затим у сагледавању нових, већих могућности афирмације (нешто касније ће уследити самостална изложба у организацији новог клуба) и тежњи за самопотврђивањем. Не треба заборавити да је у том тренутку, у Фото клубу "Београд" избило низ сукоба између чланова, углавном афирмисаних излагача и Управе, тако да је и то једна од могућности која је Ђорђевића натерала да потражи нови клуб. Без обзира где треба тражити праве разлоге, чињеница јесте да је његово бављење у Фото клубу ;,Београд", било њему самом од непроцењиве користи али је, исто тако, јасно да је он својим радом много допринео клупској афирмацији, нарочито у периоду 1969 – 1972. године.
Незадовољан добијеним звањем (Кандидат мајстора фотографије) он у мају 1973. године упућује нову, проширену колекцију од 50 радова, Уметничкој комисији ФСЈ тражећи (по други пут) звање Мајстора фотографије.
 Комисија је овога пута дала позитивно мишљење и на Данима фотографије у Скопљу
 у јесен исте године, Жики Ђорђевићу додељено је, дуго прижељкивано звање Мајстор фотографије.
Први пут у родној Соко Бањи Ђорђевић излаже исте године, у импровизованом галеријском простору Хотела „Турист“. Том приликом штампан је каталог (први који прати једну Ђорђевићеву самосталну изложбу), са репродукцијама 30 радова.
 У њему су штури биографски подаци, побројане важније награде и изложбе. По обичају нема каталошког прегледа изложених радова, па остаје да се нагађа да ли је на изложби било 30 фотографије што је, међутим, мало вероватно јер је он и на мање важним самосталним изложбама излагао више радова. На овој изложби се, први пут, појављује Ђорђевићев надмак Савкин. Од тада ће се он редовно тако потписивати на фотографијама.

Иако члан новог клуба, Ђорђевић поново учествује у излагачкој репрезентацији Фото клуба „Београд“ Већ у октобру 1973. он својим фотографијама појачава клупску колекцију на 5. Купу југословенске фотографије у Скопљу.
 У првој колекцији клуба
 заступљен је са фотографијом Млада сликарка ЛК. Колекција Клуба је била тематски хетерогена (женски акт Цветановића, асоцијативна симболика Пећинара, лајф" Кршљанина...), као да жирију треба показати да се у тој екипи све ради. Оцена селекционе комисије, која је заседала у Скопју, доноси клупској колекцији треће место, а Ђорђевићева фотографија се веома повољно оцењује (22 бода, друга у колекцији). Ђорђевићева активност у оквиру Фото клуба Дома ЈНА одвијала се само ако годину дана (1973 – 1974)
 да би се и формално завршила његовом Осмом самосталном изложбом у галерији Дома, у фебруару 1974. године. На изложби је било 50 радова (цела мајсторска колекција), који су представљали есенцију његовог петнаестогодишњег рада у фотографији. Изложбу је отворио Војислав Маринковић док је ретроспективну пројекцију црно-белих слајдова коментарисао Ђорђе Букилица. Штампан је скроман каталог са пописом радова.
 Изложба је у јавности оставила траг, мада ју је штампа обележила прилично површно, чак и са нетачним информацијама.

Изложбом у галерији Дома ЈНА у Београду Жика Ђорђевић је наговестио почетак краја свог плодног фотографског стварања. Истина, он је и касније, у периоду измеду 1975. и 1980. године, чинио извесне стваралачке покушаје, настојећи да се отргне од летаргије и неактивности. Са данашњег становишта јасно је да су то били само повремени, недоследни напори. Резултати тих спорадичних настојања били су, најчешће, изношени у облику реафирмације већ изреченог, па стога није тешко закључити да је његов стваралачки опус, барем његов најважнији део, у том тренутку био истински закључен. Ако пратимо Ђорђевићево име у изложним каталозима у периоду 1975 – 1980. година, уочићемо да је он нагло посустао. Учешће његових радова на изложбама у поменутом периоду се често одвијало без његове воље, просто зато јер је известан број копија његових фотографија циркулисао по изложбама захваљући ревности референата фото-клубова чији је био члан. Сам није имао увид у то јер је до краја 1973. године готово стално живео у Соко Бањи, где је, у оквиру родитељског дома подигао скроман атеље. Целу 1974. годину Жика Ђорђевић је провео у Соко Бањи где је интензивно сликао гваш, акварел и уље на платну. У зиму исте године отворио је своју прву самосталну сликарску изложбу у галерији Дома ваздухопловства у Земуну.
 Изложба је била тематска, посвећена акцијама разног ваздухопловства на сремском фронту, 1944. године, али су, међу изложеним експонатима биле и слике „васионских летилица и бића са других планета“.
 Исте године Жика Ђорђевић примљен је у редовно чланство Удружења ликовних уметника примењених уметности Србије (УЛУПУС), Секције ликовних уметника фотографије.
Наредних година његово име се веома ретко среће на изложбама. Нема нових радова, повремено је излагао раније урађене фотографије и са њима се одазива на све ређе позиве. Један од највећих успеха у том периоду је његово учешће на Трећој светској изложби фотографије западнонемачког часописа Стерн.
 Поред М. Грчевића из Загреба, једини је Југословен на тој изложби, и то је, свакако, један од највећих интернационалних успеха у његовој фотографској каријери. На тој изложби примљена му је фотографија Гости у пролазу.
У свом сокобањском атељеу бавио се највише примењеном графиком (опремом пропагандних издања, графичким дизајном, пројектовањем диплома и повеља, калиграфијом), скулптуром и сликарством. Фотографију је све то потисло у други план. Њом се користио само ако је то било од користи некој од побројаних дисциплина.
Двадесет година уметничког рада и педесет година живота Жика Ђорђевић је обележио ретроспективном изложбом у јесен 1979. године у Соко Бањи. Изложба је одржана у Центру за културу. Том приликом изложио је готово стотину радова – уљаних слика, пастела, акварела, цртежа, скулптура и фотографија.
 До краја године обилазио је пределе у околини свога града, сликао пејзаже и све озбиљније размишљао о сликарском продору у свет. У мају 1980. године имао је разговоре са кустосом новосадске фото-галерије, у циљу организовања једне самосталне изложбе фотографија, у оквиру које је хтео да изложи и једну тематску целину о Новом Саду. Изложба је заказана за крај исте године али је из непознатих разлога Ђорђевић телефонски одложио овај пројект за наредну годину.
 Почетком 1981. године бави се интензивније скулптуром, углавном портретном. Поред низа биста прави и лик председника Тита у више отисака. Да је он то радио у комерцијалне сврхе, потврђује и једно писмо у коме стоји да би се (бисте) „могле користити у мањим и већим свечаним салама“.
 Помиње у истом писму да се фотографије није одрекао „иако је дошла смена“ (ту вероватно алудира на друге ликовне дисциплине које га у том тренутку окупирају). Најзад, да је са (неименованим)  галеристом из Цириха постигао сагласност о једној изложби фотографије.

Последњи пут Ђорђевић је био у Фото клубу "Београд" у уторак, 9. јуна 1981. године. Исте вечери одржан је састанак УЛУПУДС-а, Секције ликовних уметника фотографије, а једна од тачака дневног реда тицала се Ђорђевићевог радног и уметничког статуса. Састанак се није добро завршио по њега, јер није усвојена његова молба да буде предложен за статус истакнутог уметника, што је требало да му донесе двострук пензиони основ. Пет дана доцније, у рано недељно јутро, 14. јуна 1981. године, све је за њега престало да постоји. Тог тренутка, Жика Ђорђевић Савкин је у историји југословенске фотографије заузео своје неопозиво коначиште.
Стилске одлике
Током своје двадесетогодишње уметничке активности Жика Ђорђевић се огледао у многим, често веома различитим, фотографским категоријама. Мотиве за своје најраније фотографије он је налазио у сценама из живота. То су, најчешће, биле белешке са улице, захватане телеобјективом. У том тренутку његова скривена камера није реметила уобичајене животне токове. Он је затечено стање само регистровао, без намере да дубље уђе у унутутрашњи механизам живота и односе који у њему, у том тренутку владају. Већину раних фотографија он је снимао наменски, за новине са којима је у том тренутку сарађивао. Многе од њих ће касније слати на изложбе са мање или више успеха, међутим, тек ретки примерци из тог, најранијег периода садржали су у себи снагу самосталног дела која им је омогућавала да преживе изван контекста новинске илустрације. Од тих, најранијих радова, у остварења којима ће време које долази потврдити вредност, треба сврстати Периферијске акробате из 1963. фотографију чији оригинал није сачуван, али се према новинским репродукцијама лако може утврдити да је реч о уверљивој слици дечје игре, радости и несташлука, снимљеној у противсветлости. Из исте године је и фотографија После борбе на којој је основни догађај, хаотично сметлиште стадиона „после борбе“ наглашен ритмичким смењивањем лукова који дијагонално траже излаз из слике. Ове као и неке друге ретке фотографије из најранијег периода Ђорђевићевог рада имају своје ликовно и садржајно оправдање што би се могло тумачити као знак његове надарености, наговештај талента. Уосталом, са ове дистанце лако је утврдити да његови радови све до 1967. године немају потребно мајсторство у исказу, иако је несумњиво да током тог периода влада многим тајнама заната. Са становишта креативности то су углавном сирови, недовољно углачани радови из којих не избија уочљивији ауторски став који ће у Ђорђевићевој фотографији искристалисати тек почетком седамдесетих година. По доласку у Београд, 1967. године, њега ће још кратко време обузимати жеља да своју фотографску визију гради на документарној основи,
 чега ће се убрзо ослободити, уграђујући у своју фотографију нове елементе.
Почетак студија на Академији примењене уметности сасвим извесно уноси новине у његов рад. Настаје постепена еволуција у квалитету који, из дана у дан, све очигледније расте. Ђорђевић се и даље држи животних прича, али оне добијају нови, ликовно организованији оквир, чиме унутрашњи елементи слике ступају у међусобно чвршће односе. Композиција му је школски чиста, зато често пренаглашена, понекад у тој мери да, код неких радова, изазива гушење основне идеје, садржаја, због чега они излазе из оквира „life“-фотографије, иако је сам Ђорђевић желео другачије. Али, то је фаза асимилације нових знања и искустава из које ће он изаћи после неког времена као нова, знатно обогаћенија личност. Следствено томе, ускоро ће се у његовој фотографији уочити нови елементи. Наглашена радозналост, нови контакти и дружења, резултираће новим радовима, на којима ће одлучујући тренутак изражен кроз одговарајућу форму, Ђорђевићу бити једини императив. У београдском периоду,
 који се протеже од 1967. до 1973. године, Ђорђевић ће своје виђење живота преточеног у фотографију, исказивати у два смера. Први, према обиму дела и његовој вредности свакако значајнији, узимао је за основу истраживање човека и његових односа са околином. Он то исказује визуализацијом човека и амбијента, па су у том смислу, његове фотографије из 1969. године,  Разговор, Сестре, и већ поменута У слободном часу, адекватна илустација радости, туге, зачуђеност, изражавања задовољства или љубави. То је период у коме Ђорђевић кроз своју фотографију провлачи психолошку нит у исчитавању лика човека. Унутар ове групе посебну целину чине амбијентални портрети, углавном захвати телеобјективом. У периоду до 1972. године настале су многе фотографије на којима почива овај подциклус, Мајка и син (1969), Пажња (1969), Претња (1972) и друге. Иако се несумњиво ради о уличним сценама где је хаотичан стафаж готово немогуће избећи а да се не наруши карактеристична атмосфера градског духа, композициони склоп је, најчешће, тако постављен да се гледалац фотографије лако концентрише на људски лик и на микро-радњу која на њему у том тренутку траје. Уочена сценографија је на многим фотографијама из овог периода Ђорђевићевог рада веома слична, садржана у групицама људи, магловитим остацима урбаног, неоштом саобраћају, излозима ресторана, продавница. Веома често, у тренутку снимања ових сцена, укупна организације кадра није таква да садржи све неопходне чиниоце за једну ликовно читку целину, па је Ђорђевић принуђен да у накнадном лабораторијском дорађивању означи или подцрта оне елементе који ће боље истаћи лик или уравнотежити композицију. Он то чини светлосним интервенцијама (продуженом експозицијом и појединачним додавањем светлости из повећавајућег апарата по оним површинама којима је то потребно) или, обрнуто, одузимањем тамнина, у току „мокрог поступка“, тзв. ецовањем.
 Ови интервентни поступци су основни садржај боље усмеравали, а код неких фотографија то је било једино могуће решење да се замишљена идеја пренесе са одговарајућом снагом. Строго узевши, све је то одузимало драж максималне веродостојности снимљене сцене, али је, потврђивало Ђорђевићева хтења. И, коначно, показивало његово право опредељење. 
У време зенита његовог рада у оквиру циклуса који обрадује транспоновање живота у фотографску слику (данас је јасно да је то период 1970 – 1972. година), настала је једна од најбољих Ђорђевићевих фотографија уопште, Човек и пас (1972). Узета као исечак из стварног живота она као да персонификује усамљеност човека кроз његово пријатељство са животињом. Уочљиве су одлике аутобиографског: и сам Ђорђевић не бежи од боемског живота, кафански простор му је близак, љубав према псу снажна и истрајна. У симболичном односу троугла: пса, чашице и цигарете налазио је, не ретко, утеху и сам. 
Малобројна али не и најмање значајна група фотографија представља Ћорђевића као портретисту. Иако је он током свог развоја веома много еволуирао у тој категорији, значајно је да су његови рани портрети били на нивоу који је свакако изнад једног почетничког гледања. Настојећи да кроз портрете проговори о духовном стању и карактеристикама својих модела, он је, често, западао у другу крајност: дајући својом сликом само спољашност снимљене личности. Карактеристичан је Деда Игор (1970), са својим помало шеретским осмехом који се помаља иза великих бркова. Није тешко уочити да је овде управо тај секундарни елемент подстрек за Ђорђевића, иако је укупни резултат нешто дубљи и даје више карактеристика снимљене личности. Фотографија Никола Најлон (снимљена око 1969), има за Ђорђевића сличан спиритус мовенс. Истина, овога пута карактерне црте су мање уочљиве можда и зато што је фотографија снимљена уз помоћ екстремно широкоугаоног објектива, чиме је лик изгубио свој основни изглед. Уосталом, фотографија је снимљена у, за модел неприродном амбијенту (у Ђорђевићевом атељеу у Соко Бањи), што је, уз оптичку деформацију, условило да се атмосфера, која је претходила снимању, заувек изгуби. Карактеристично је за већи број портрета да су снимљени из доњег угла, дакле из позиције која (често неоправдано)  истиче супериорност снимљене личности (Деда Игор, Исмет (1969), Портрет Д (1969), Портрет песника Т. Терзића (1971). Ова монументалност модела у одређеној мери скреће пажњу гледаоца са других карактеристика портретисаних. Мислим да разлоге овоме не треба тражити у инфериорности Ђорђевића у односу на своје моделе већ у једном техничком детаљу: у тривијалној погодности коју је пружао ниски угао ролејфлекса, приликом употребе шахт-призме. Готово сви Ђорђевићеви портрети настали између 1966. и 1972. године су ликовно заокружена дела којима се не може скоро ништа приговорити. Тек много доцније, 1975. године, у време када се у његовом раду уочавају први трагови пасивности, Ђорђевић је дао један од најбољих портрета, Мајку хероја. Код ове фотографије све асоцира на прохујале године: угласта линија која раздваја површине зидова, старинске слике у, данас већ заборављеним, бидермајер-рамовима – све то наглашава давно прошло време. Положај старице, готово као на каквој Ђорђонеовој слици, и однос руку и главе из којих, сасвим природно, настаје психолошка елипса, затварају круг могућих размишљања. Једноставна и читка композиција потврђује Ђорђевићево мајсторство и осујећује сваки покушај да се овој фотографији може било шта додати или одузети.
У послератној српској фотографији, до генерације којој је припадао Жика Ђорђевић, било је мало изразитих „life“-фотографа. Већини од њих ово фотографско опредељење није било једино, а некима ни трајно, па тако и није чудо што је тој категорији мало резултата такве вредности који би њихове ствараоце избацили на површину као идејне носиоце овога правца. Овде не мислим на бројне фото-репортере, сараднике новина и часописа, чија је веза са фотографијом била искључиво егзистенцијалне природе, већ на ретке, драгоцене, изузетке, заљубљенике (било да су везани за новине или не), захваљујући чијем таленту је ова врста фотографије, заинтересована, пре свега за човека, подигнута са климавог нивоа пуке новинске илустрације на степен креативног чина. Несумњиво је да је таквих фотографа било и у новинским кућама али су они, најчешће, за своје опредељење имали да захвале емотивном односу према фотографији, љубави која проистиче из личне наклоности, а не зависности материјалне природе. Жика Ђорђевић, на неки начин, рехабилитује ову фотографску дисциплину у тренутку када је она била већ прилично запуштена. Каталози изложби, као трајна сведочанства о времену с краја шездесетих, указују да изложбене паное прекривају фотографије код којих човек, природан и ненашминкан, једва налази своје место у другом плану. Испред њега су, све више, аранжмани, експерименти, актови, соларизације и изохелије и, незадрживо надирући, архитектонски детаљи.
Прве фотографије снамане у атељеима уметника, настале су почетком 1968. године, што се поклапа са почетком Ђорђевићевих студија на Академији примењених уметности. И до тада је он у своје фотографије уносио живот, аутентичан и неуглачан, па ће и сам почетак овог циклуса показивати управо те, документарне знаке који су директно проистицали из токова њиховог живота. Поглавље, условно названо "Из уметничких атељеа", данас можемо посматрати као засебан, целовит циклус, издвојен од осталих радова не само тематски (мада је доследност самој теми овде од мањег значаја) него и по приступу садржају, ликовном третману итд. Будемо ли хтели да кроз ове радове сагледамо и део Ђорђевићевих размишљања доћи ћемо до закључка да су у радовима из овог циклуса садржана визуелна казивања која имају многе одлике аутобиографског. Медју најранијим је фотографија У студентском атељеу (1968), која, уз сву опскурну атмосферу, као у ренесансним сликарским радионицама, где владају нелагодност и тескоба, и где се на ивицама сликарских помагала и у одсјајима лица огледају трагови ведрине. Један од штафелаја, који успешно дочаравају аутентичну сценографију, припада и самом Ђорђевићу и он га напушта само онолико времена колико је потребно да трајно заустави овај тренутак свога живота. Тек са фотографијом У слободном часу (1969), у којој су заступљене и битне одлике репортажне фотографије, Ђјорђевић почиње да се озбиљније бави вредношћу ликовног елемента у слици. Уосталом, то је време када у паралелну „life“ фотографију он обогаћује лабораторијском дорадом, а нешто касније, пажљивим одабирањем елемената приликом снимања. Ови циклуси, хронолошки, теку упоредо. Контакти и дружење са низом ликовних стваралаца, графичара, вајара, сликара, помоћи ће Ђорђевићу да отпочне са коришћењем уметничких атељеа као амбијената са занимљивом атмосфером за реализовање неких идеја. У самом почетку аутентичан простор атељеа био је за њега само занимљив мизанцен, тек стафаж у одговарајући, унапред замишљен аранжман, у који је Ђорђевић уводио своје ликове. Тако је настала фотографија Студент АФУ (1968) у чијој унутрашњој структури није тешко открити елементе који одвлаче пажњу или су међусобно контроверзни (карирана сукња, нападно кокетан положај особе, неприродна веза између модела и амбијента). Иако је ова фотографија почетком седамдесетих имала успеха на изложбама, њена стварна вредност је испод тога. У истом амбијенту, можда само неки минут доцније, снимљена је фотографија Портрет БС (1968). Тотал амбијента је сужен на једну уљану слику која својим већим делом заклања позадину, док је модел, обучен у црно, љупко и кокетно, до театралне намештености видљивог аранжмана, очигледно позира. Монотонију црног разбија рука која држи кичицу (која је овде само погодан реквизит а не објекат опипљиве стварности). Ова нестварна ситуација се ипак чини као мирна и уверљива композиција, са тонски богатом позадином и добро избалансираним масама. Ова фотографија би могла егзистирати као вредно остварење да, убрзо после тога, Ђјорђевић није направио серију аутентичних портрета уметника у атељеима. Мала изложба (1968),  једна је од ретких Ђорђевићевих фотографија из уметничких атељеа, на којој су површине организоване у форми приметне симетрије. Сама фигура (вероватно аутора слика) смештена је периферно, готово као неважна допуна јединог празног квадрата. Карактеристично је за већину портрета да су настали у стању потпуне релаксације модела, дакле, у ситуацији која мање или више подсећа на аранжман, што ниуколико не умањује њихову аутентичност. Ђорђевић изванредно прилагођава своје намере затеченом амбијенту, у жељи да сачува веродостојност. Сликарка ЛК (1972) се издваја по неуобичајеним средствима у коришћењу планова. Настала је захваљујући екстремно широкоугаоном објективу (fish eye). Положајем апарата из горње перспективе добијен је ненаметљив али неизбежан ток, чија линија иде доњом површином стола, преко леве слике и широке светле површине, долази до лица сликарке, чиме је постигнута снажна психолошка веза између амбијента и модела. Иако је због „рибљег ока“ перспектива искривљена, простор је деформисан, али зато максимално искоришћен. На фотографији Скулптор Матија (1972)  снага израза постигнута је драматиком великих облина скулптуре, њиховом готово тактилном материјализацијом и личношћу скулптора. Овде је несумњиво истакнут и психолошки набој који Ђорђевић редовно користи да би дочарао унутрашње карактеристике портретисане личности. Годину дана доцније настала је фотографија Скулптор Верговић код које се унеколико мења Ђорђевићев уобичајени концепт. Овде је снимањем из ниског угла истакнута снага личности. Пратимо имагинарну кружницу која иде на релацији руке-глава-руке. Иако се чини као вешт аранжман који подразумева погодно уклапање модела у амбијент, ипак је то снажан и уверљив карактерни, а истовремено и карактеристични портрет чија се главна обележја исказују положајем жуљевитих руку, њиховој међусобној вези, положају главе и, можда, у заврнутим рукавима које, макар и ненамерно, асоцирају на велику кондензовану енергију ове личности. Током исте године Ђорђевић је снимио коректне портрете сликара Славе Богојевића, сликара Доброг Стојановића и још неколицину портрета чије позитиве данас није могуће пронаћи. Овај релативно малобројан, али успешан опус, настао је између 1967. и 1973. године. Један од разлога успеха ових фотографија треба тражити у томе што је Ђорђевић добро познавао своје моделе, дружио се са њима, тако да је имао основну могућност да покаже своју слику тих личности.
Најраније Ђорђевићеве акт-фотографије датирају из 1967. године, а настале су за време његовог боравка у Нишу. Први радови нису сачувани, осим два-три мање вредна и недовољно карактеристична да илуструју овај период. Интересантно је да он своје ране актове није излагао у то време већ их је изнео пред публику тек неколико година после њиховог настанка. Можда разлог овој обазривости треба тражити у Ђорђевићевом респекту средине у којој је тада живео, у евентуалном страху да она не би прихватила такву „слободу“. Тек по доласку у Београд, 1967. године, он излаже своју прву акт-фотографију. Оштру поделу у погледу Ђорђевићевог прилаза женском акту није могуће повући, али, према коришћењу светлости, ликовних елемената, расподели маса и површина, чак и према покушајима психолошког продубљавања, треба указати на одређене периоде који имају своје почетке, успоне, а тиме и релативно јасне границе. У самом почетку, средином шездесетих година, он своје наге моделе смешта у природни амбијент (најчешће пејсаж) у коме обилато користи постојећи стафаж и то у таквој мери, да никада није сигурно да ли је реч о чистом акту, акту у амбијенту, или пак, пејсажу са интервенцијом. Фотографије су имале нормалну гаму, понекад су претежно светлих тонова, сирове и ликовно неизбалансиране.  Несумњиво најбоља акт-фотографија на крају тог периода је Акт на песку,
 настала је крајем 1967. године. У „београдском“ периоду настаје мало затишје у тој области да би се почетком 1972. године интересовање обновило. У тренутку када је у зениту стварање циклуса „Из уметничких атељеа“, Ђорђевић поново почиње да снима акт-фотографије у атељеима. Простори су обухватани у тоталу, коришћењем широкоугаоног објектива, па се модел често губио у тако захваћеном кадру и доводио гледаоца у недоумицу: шта је за фотографа у том тренутку било важније, амбијент или само тело? Основни тон ове серије од двадесетак фотографија насталих готово у једном даху, у врло кратком периоду, је у светлој гами, са наглашеним графичким вредностима. Коришћено је постојеће,  располориво осветљење и веома осетљив филм, тако да је, услед снажне гранулације зрна тело модела готово стапано са амбијентом. Ако се томе дода да је Ђорђевић као амбијент бирао вајарска атељеа, скоро да се намеће закључак да је он свесно жртвовао естетске вредности тела, а истицао сценографију. На фотографији Модел у атељеу 3 (1972), акт готово да је лишен еротских обележја. Пре би се рекло да је за Ђорђевића скулптуралност тела основни подстицај. С обзиром на амбијент, модел је постављен тако да прати линију скулптуре. Укупно узевши, та веза није имала своју природну оправданост, па стога око посматрача помало лута, тражећи у слици неко чвршће упориште. 

У серији тамних актова, коју Ђорђевић започиње исте, 1972. године, он даје ликовно зрелије резултате. До максимума долази до изражаја његов смисао за ликовност. Поред несумњиве скулптуралности тела, која је подцртана добро простудираним осветљењем и распоредом маса, ту је суптилно уведен и еротски моменат. Фотографије су анатомски коректне, технички беспрекорне, са изразито фином гранулацијом. Ова серија акт-фотографија сведочи о утицају скулптуре на Ђорђевића. У тамним актовима више него у било којој другој фотографској категорији, Ђјорђјевић је показао свој смисао за савлађивање простора, за откривање треће димензије и наглашавање волумена. Фотографије Девојка и бас и Линије и облици (обе из 1972. године), представљају незаобилазне вредности у послератној српској фотографији.
*
За две деценије рада у фотографији Жика Ђорђевић је обрађивао бројне теме. Многе од њих је само дотакао, у некима је постигао врхунске резултате. Он никада није улазио у манире, већ се интересовао за све у фотографији, али на свој начин. Уствари, често мењајући своје опредељење, он је, до самог краја, напредовао, растао. Стога је било нужно, ради лакшег сагледавања дела, сачинити одговарајућу' поделу, можда тематске циклусе, који уистину, нису постојали, јер сам Ђорђевић никад није желео да се тематски ограничава. Ова подела је само донекле заснована на унутрашњим елементима, на садржају, односно тематици. Можда би оправданија била подела заснована на идејној оријентацији Ђорђевићевој, према којој је он, еволуирајући и развијајући се, имао различите погледе на свет, од оптимистичких нота, у свом раном раду, до готово трагично интонираних, депресивних тонова, током седамдесетих година.
Ђорђевићево стваралаштво кретало се у неколико паралелних токова, у више праваца, па су све поделе, иако у основи нужне и оправдане, ипак условне и недовољне да потпуно објасне снагу његовог дела и његову разноврсност. Јер, чини се, управо та разноврсност постоји као доказ величине Ђорђевићеве фотографије, стога што се он није показао само у једној од помињаних врста, нити у једноликости одређеног поступка, теме или идеје, већ у јединству разноликих оријентација, у њиховом супростављању и допуњавању, које, најзад, даје податке о ширини и разноврсности, лепоти и богатству његовог живота. Жика Ђорђевић није имао од кога да учи фотографију. Уосталом, живот у коме је интензивно учествовао био је за њега довољно богат драматиком, можда богатији него што је то за један нормалан људски век довољно. Из њега је он црпео своје садржаје, који каткада, нису били по вољи токовима фотографије и њене естетике, али су представљали живот каквим га је он видео. Фотографско дело Жике Ђорђевића није изазвало одговарајућу пажњу културне јавности. О његовом раду највише знају фотографски приврженици који су пратили догађаје у југословенској фотографији или су и сами у њима учествовали. Нешто мало објављених текстова о његовом раду, за живота, најчешће кратких новинских вести, спада у уопштена казивања, без елемената праве и исцрпне анализе. 
У току 1985. године припремљена је постхумна ретроспективна изложба и одржана у Салону фотографије у Београду. За ту прилику спремљен је и материјал за опширан каталог, али није одштампан.
 Није намера овог рада – наменски писаног за каталог поменуте изложбе – да се о Ђорђевићевом стваралаштву донесе коначна оцена већ да се оно среди, групише и сачува од заборава, да будућем истраживачу прилика у југословенској и српској фотографији, помогне и олакша посао. Време које долази свакако ће донети нове ставове и оцене Ђорђевићевог рада. Многи од ових радова неће издржати тај суд, други ће остати да постоје као сигуран, поуздан траг, можда само као документ једне етапе у развоју југословенске фотографије. Ако у том вредновању остане нешто по чему ћемо моћи да Ђорђевићеву фотографију издвојимо из укупне послератне продукције, тада се може рећи да његов рад није био узалудан. Нека и то буде својеврсно охрабрење онима који тек ступају у свет фотографије – свет који сам по себи лако може остати само илузија јер су тек његови ретки примерци уметност.
Горан Малић
� Металург, Зеница, [1958]. Примерак листа који се чува у архиву породице Жике Ђорђевић, у Соко Бањи, има оштећен део са датумом. Према смислу осталих текстова на истој страни, могуће је закључити да потиче из прве половине 1958. године. Објављена су два цртежа тушем: Акт и Детаљ, сигнирана са "Ђорђевић/58".


� Наша ријеч, Зеница, 21. 5. 1958, стр. 7,  у рубрици „Ликовни прилог“ објављен је цртеж тушем Студија стабла, сигниран са „1958 Ж. Ђорђевић?“


� „Predstavljamo vam foto-umetnika“, Foto-kino revija, Beograd, br. 11, 1972. У Ђорђевићевој документацији није пронађен каталог или други доказ о toj награди.


� Металург, вероватно из 1959.  (одрезан je део са датумом, али смисао других текстова упућује на ту годину). Објављене су две фотографије, спојене у једну, под насловом Двије Зенице.


� Велике и захвалне обавезе, Металург, 1960. Текст је непотписан, а говори се о Годишњој скупштини фото-клуба Жељезаре. Илустрован је Ђјорђевићевом фотографијом Старине мога града.


� Испитни каталог есперанто (диплома о завршеном курсу) бр. 14, од 8. 4. 1959. године.


� Пргуда, M., Активност фото-клуба Жељезаре, припреме за међклупску изложбу, Наша ријеч, 7. 12. 1960, 7, Објављена је фотографија Са судијом, погрешно потписана именом "Ивица Ђорђевић".


� Исто, осим Ђорђевића наведена су још два аутора.


� Исто, Звање фото-аматера треће класе, осим Ђорђевића тада је добило још осам излагача из фото-клуба.


� Каталог Прве међуклупске изложбе фотографија, Зеница, децембар 1960.


� Каталог 4. међуклупске изложбе фотографија, Фото клуб Ниш, 1961.


� Пример заједничке акције два клуба је изложба поводом Дана ЈНА, 22. 12. 1963. године, одржана у Нишу.


� Ђорђевић, Ж. Техника снимања, Путоградња, Светозарево, 26. 2. 1962, стр. 8, На истој страни објављена је Ђорђевићева фотографија Пријатељи.


� Каталог изложбе Југословенска фотографија у ЧССР, 1962.


� Каталог Прве међуклупске изложбе фотографије, Травник, 1964. године.


� Каталог 4. међуклупске изложбе фотографија, у Нишу. Жика Ђорђевић је члан жирија (поред Драгољуба Тошића и Р. Антића) и потписан, први пут, као фото-аматер прве класе.


� Овај податак ми је саопштио сам Ђорђевић, 1979. у једном разговору у Фото клубу "Београд". Другачије се не може потврдити.


� Каталог A1 5 international salon de arta fotografica, Bucaresti, 1965.


� Каталог изложбе Čovjek i more (4. međunarodni trijenale), Задар, 1965.


� Фотографија Жике Ђорђевића на међународној изложби у Задру, Народне новине, Ниш, 1965 (датум оштећен). Објављена је фотографија Зелене очи.


� Прва самостална изложба уметничке фотографије, Глас омладине, Ниш, 11. 11. 1965, стр. 7, репродукована је фотографија Зелене очи.


� П.(етровић), В.(ице), Изложба уметничке фотографије Жике Ђорђевића, Народне новине, Ниш, 13. 10. 1965, стр. 6. У овом тексту има доста произвољних података: "тридесетак добро одабраних радова(?), затим, "... његове радове су до сад објављивали многи југословенски листови", итд. Репродукована је фотографија Као у школском дневнику.


� Исто.


� У том тренутку на снази је Правилник о додели звања у Фото-савезу Југославије, донет 14.  маја 1960. године, по коме за звање Кандидат-мајстора фотографије ФСЈ треба имати најмање 500 поена, 5 награда на изложбама првог, другог, медјународног или савезног ранга, и једну самосталну изложбу од најмање 30 радова.


� Плакат величине 40 x 42 цм, штампан на белом папиру. Архив породице Жике Ђорђевића.


� Из албума фото-аматера, Народне новине, Ниш 1966. (датум оштећен).


� Осмех лета, Вечерње новости, Београд, 16. 9. 1966. године.


� Извод из књиге чланова Фото клуба "Београд" гласи: уписни бр. 50, октобар 1967. године, Жика Ђорђевић, Карађорђева 15, Београд".


� Податак о овој изложби наводи сам Ђорђевић у копији документа упућеног Фото-кино савезу Србије, 15. маја 1973. године, као и у каталогу своје 8. самосталне изложбе у Соко Бањи, исте године. Тачан термин одржавања изложбе у „Знаку питања“ није познат. Према другим подацима из Ђорђевићеве активности могао би то бити сваки датум између јануара и марта те године.


� Податак о овој изложби пронашао сам у документима наведеним под 29. и у Архиву Фото клуба „Београд“, на једном папиру, на коме је хемијском оловком записано: 2. самостална изложба Жике Ђорђевића, Клуб уметничких академија „Мозаик“, 4. 4. до 20. 4. 1968., број радова 30. Уочљиво је да се овде говори о „другој самосталној изложби“ па закључујем да је ове податке унео неко ко није имао тачан увид у Ђорђевићев рад.


� Фото-монографија Београд, Туристичка штампа, Београд, 1969. године, у којој Ђорђевић има објављених 36 ц/б фотографија.


� Изложба није имала штампан каталог али је сачуван текст Војислава Маринковића са отварања изложбе, 26. 12. 1969. Архив Г. М.. Ову изложбу потврђује и документ 154/69 од 18. 6. 1970. Архив ФКСС., а такође и текст објављен у Foto-kino reviji, Beograd, februar 1972, str. 52.


� Ранг-листа излагача Фото-клуба „Београд“, за 1969. годину.


� Допис Управи Београдског сајма, 5. новембра 1969., у коме се помиње да је Ђорђевић члан Организационог одбора изложбе.


� Решин-Туцић, В., Београдска уметничка појава Дивергенти, Индекс, Нови Сад, 1970. (датум оштећен).


� Аноним, Спектакл у купатилу, Вечерње новости, Београд, 7. 12. 1970., стр. 14.


� Д. П. Шта је то модул дивергенти, Политика експрес, Београд, 31. 1. 1970.


� Документ бр. 155 од 18. 6. 1970. Архив ФКСС.


� Записник Уметничке комисије Фото-савеза Југославије, од 19. 5. 1970. године потписали Коцјанчич Петер, Павловић Милош, Павић Милан и Марушић Никола.


� Изложба уметничке фотографије, Напред, Ваљево, 16. 6. 1972. године. Погрешно је наведено „Воја Марјановић“, треба Маринковић.


� Четири фото-уметника, Напред, Ваљево, 23. 6. 1972., стр. 4.


� Зборник Култура у прошлости ваљевског краја, књига 2, НИРУ Напред, Ваљево, 1979.


� Дани фотографије у Загребу одржани су 23. и 24. септембра 1972. године.


� До тог тренутка Ђорђевић је сакупио 2698 поена и освојио 61 награду, што је далеко превазилазило формалне захтеве за тражено звање.


� Повеља Мајстора фотографије, издата од Фото-савеза Југославије, у Скопљу, 23.11.1973. године.


� Каталог 7. самосталне изложбе Жике Ђорђевића, Соко Бања, 1973. године.


� Савкин је метронимик, надимак састављен према мајчином имену Савка.


� Каталог 5. Купа југословенске фотографије, Скопље, 1973, такође и Фото-кино ревија, Београд, 3 – 4, 1973, стр. 5.


� Према тада важећем Правилнику ФСЈ,  један клуб је могао упутити до три колекције фотографија на Куп.


� Писмо Фото клуба Дому ЈНА у Београду, бр. 82 од 16. 11. 1982. године, упућено Фото-савезу Југославије у коме се потврђује да је Ђорђевић био члан овог клуба током 1973. године.


� Каталог 8. самосталне изложбе Жике Ђорђевића, Београд, 1974. године.


� Д. С. Фотографија у пролазу, Вечерње новости, Београд, 22. 2. 1974. Вест је непрецизна јер наводи изложбу од 70 фотографија што није тачно. Такође: Актови, пејзажи, портрети, Политика експрес, Београд, 20. 2. 1974. год.


� Каталог Самосталне сликарске изложбе Жике Ђорђевића одржане у галерији Дома ваздухопловства у Земуну. 11 – 17.  децембар 1974. године.


� Изложбе, Политика, Београд, 13. 12. 1974.


� Каталог 3. Weltausstellung der photographie, Stern, Munchen, 1973. Ђорђевићева фотографија Гости у пролазу објављена под бр. 352.  Такође: На путу у рај, Вечерње новости, Београд, 13. јануара 1973. и Пут ка рају, Политика експрес,  Београд, 26. 6. 1973. године.


� Ранђеловић, Ј.., Савкинових 80 успеха, Тимок, Зајечар, 24. 8. 1979. године.


� Писмо Саве Степанова, кустоса новосадске Фото-галерије, упућено аутору овог рада, 18. 11. 1982. године.


� Писмо Жике Ђорђевића од 4. 5. 1982. године упућено Слободану Крстићу, мајстору фотографије ФСЈ, из Бијељине, које ми је Крстић љубазно уступио.


� Исто.


� Овде, под термином „документарно“, подразумевам оне Ђорђевићеве фотографије које су само одрази затеченог стања, лишене сваке ликовне оправданости, саздане једино на „јаком“ садржају.


� Под „београдским“ подразумевам раздобље Ђорђевићевог рада у Београду, а то је квалитативно најзначајнији део целокупног његовог стварања у фотографији.


� Ецовање је хемијски поступак ослабљивања зацрњења слике на позитиву или негативу, избељивањем фотографске емулзије.


� Акт на песку је излаган и под насловом На пешчаној обали. И многе друге Ђорђевићеве фотографије имале су два наслова.


� У уводнику необјављеног каталога требало је да стоји и овај текст: “Изложба и каталог сачињени су на основу сачуваних фотографија и докумената који се налазе у поседу породице Живојина-Жике Ђорђевића Савкина у Соко Бањи, архива Фото-клуба "Београд" и приватних архива и фототека. На жалост, многобројне вредне Ђорђевићеве фотографије нису пронађене, тако да је то недостатак овог пројекта. Фотографије објављене у овој књизи репродуковане су са Ђорђевићевих оригинала од којих су многи оштећени или непогодни за репродукцију. Основни извор података пружила ми је документација из породичног архива Ђорђевића, међутим, иако бројна, ни издалека нису представљала довољан материјал за целовитије уобличавање овог рада. Празнине које се повремено појављују резултат су вакума у изворима података. Током рада на реализацији изложбе повремено сам наилазио на тешкоће, које су преброђене захваљујући помоћи Ђорђевићевих колега и пријатеља, од којих су неки љубазно понудили своје архиве а други корисне савете и другу сарадњу. У том смислу захваљујем Војиславу Маринковићу, Драгољубу Тошићу, Ђорђу Букилици и Данилу Цветановићу. Посебну захвалност дугујем проф. др Миодрагу Јовановићу, историчару уметности, који је прегледом рукописа и низом корисних савета помогао да овај рад добије свој коначан облик. Одговорни уредник каталога је Стеван Ристић. Рецензенти су Војислав Маринковић и Драгољуб Тошић, а штампање је требало да се обави у штампарији Фото-савеза Југославије, Београд, Булевар револуције 44.“ (Горан Малић, 25. 1. 1985). 


На жалост, услед недостатка финансијских средстава каталог није доштампан. За утеху, часопис Развитак из Зајечара, захваљујући свом агилном уреднику Томиславу Мијовићу, одштамpао је цео текст, илустрован многобројним фотографијама Жике Ђорђевића, у једном од својих бројева.
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